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PLES je kretanje,

desSava se u telu i van njega
moze da postoji i bez vidljivih pokreta,

ples je licno pitanje,
jer svako moze odreden nacin kretanja da dozivi kao ples...
ili mozda ne.

SAVREMENI PLES

(eng. contemporary dance) je umetnicka praksa u okviru

Sire oblasti izvodackih umetnosti. Ona se istorijski zasniva i
nadovezuje na umetnicke prakse telesnog pokreta razvijene u
baletu, modernom i modernisticCkom plesu, koje se preispituju,
problematizuju ili osporavaju i napustaju u suo¢avanju sa drugim
umetnickim, kulturnim, drustvenim i diskurzivnim praksama.

Ako bismo pokusSali da istorijski lociramo tac¢an period nastanka
savremenog plesa na medunarodnoj / zapadnoevropskoj
severnoameric¢koj umetnickoj sceni, mogli bismo krenuti od
Sezdesetih godina dvadesetog veka, kada se uspostavlja
specificna umetnicka paradigma - savremena umetnost. Polazno
stanoviste u savremenom umetnickom stvaralastvu jeste
odstupanje od videnja, dozivljavanja i kreiranja umetnickog dela
kao kompletiranog, zavrsenog materijalnog artefakta / produkta.
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Nasuprot tome, savremeno umetnicko stvaralastvo usmerava se
pre na direktno delovanje samog umetni¢ckog dela u javnoj sferi,
kroz koje se najcesc¢e angazuje i sam umetnik. Time umetnicko
delo viSe propituje, ispituje, isprobava, istrazuje, diskutuje,
problematizuje i kritikuje razlic¢ita drustvena pitanja. U

oblasti plesa, kao specificne umetnicke prakse i medija, ovakav
zaokret najvise se manifestovao kroz napustanje (jedne) plesne
tehnike, stila, forme, kodifikacije pokreta/kretanja i tako dalje.
Upravo zato sto nije odreden jednom normiranom formom,
savremeni ples je otvorio mogucnosti istrazivanja i izrazavanja

na razlicite nacine. Zato, kada posmatramo savremeno plesnu
predstavu, mozemo da vidimo plesace koji izvode najrazlicitije
pokrete, plesne tehnike, govore, nesto rade ili se cak i ne micu.

U ovim predstavama napusta se dominantna uzajamna veza
narativa, muzike i pokreta i okrece se ka otvorenijim i spontanijim
odnosima ovih elemenata tokom izvedbe. Ujedno, uvode se
prakse tela i telesnog kretanja kojima se ve¢ normatizovane ideje
i koncepcije plesa problematizuju i propituju.’

1 Sazet prikaz i citati definicija teoreticarke Ane Vujanovic iz teksta ,,Scena
savremenog plesa“, u: Suvakovi¢, Misko, Enciklopedija Istorija umetnosti u Srbiji
XX vek 1, Beograd: Orion Art 2010

KOREOGRAFIJA

Prva verzija redi ,koreografija“ datira iz 1588/89. godine u
Francuskoj i nalazi se u priru¢niku Orchesographie, koji je
sastavio jezuitski svesStenik Tuano Arbo (Thoinot Arbeau),
spajajuci dve grcke reci koje oznacavaju (cirkularni, kruzni) ples
choreia i pisanje graphia. Koreografija tako spaja onog koji plese
i onog koji zapisuje. Ovako uokvirena, koreografija bi mogla biti
shvac¢ena kao postupak ispisivanja plesa i njegovo organizovanje
strukture i kompozicije, kako bi plesa¢ mogao da ga sprovede i
ponovi.

U Sjedinjenim Americkim Drzavama, termin se prvi put pojavio
u americkom rec¢niku engleskog jezika (American English
Dictionary) pedesetih godina proslog veka a rec¢ ,koreograf”

je prvi put upotrebljena 1936. godine kao imenovanje rada
BalansSina (George Balanchine) u brodvejskoj predstavi On Your
Toes.
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FILOZOFIJA KOREOGRAFIJE

Moze se reci da je koreografija razmisljanje o organizaciji

i/ili dezorganizaciji odnosa kretanja izmedu subjekata i objekata
u vremenu i prostoru na sceni i/ili materijalnih i nematerijalnih
odnosa kretanja izmedu izvedbe i/ili izvodaca i auditorijuma ili
gledalaca.

Pa i dalje sve ovo ipak ne pokriva termin, niti nacin na koji se
koreografija primenjivala jer u principu koreograf ne organizuje
vreme | prostor onoga Sta se dogada na sceni, vec uglavnom
onoga Sto se dogada u mislima posmatraca, gledalaca. Tu
koreografija zauzima mesto, tu se dogada, ali to nije specificno
za koreografiju. Sve umetnosti na kraju pokusavaju da izazivaju
misli gledalaca, ali ne pokusSavaju sve da izazovu odnose kretanja
u mislima gledalaca. A kada je rec o ,razmisljanju® u ovoj
definiciji, to ,,razmisljanje je najvazniji zadatak koreografa. On/a
misli o kretanju i o mnostvu nacina na koje se ono manifestuje.?

Svaki plesni rad uvek u sebi ima koncept - jer je formiran na
redosledu ideja, uverenja, vrednosti, procedura, znacenja,
Cak i kada su ona stvorena ex nihilo to jest samom intuicijom.
Od devedesetih godina 20. veka sam plesni stil, tehnika i sadrzaj
nisu vise dovoljni da ¢ine sam koncept nekog plesnog rada, zato
Sto su oni svodili koreografiju na ¢in pisanja koje prati govor

tela (kao sto pisanje prati izgovorenu rec). Ovakav zatvoren
koncept koreografijese istorijski poistovecivao sa (muzickom)
kompozicijom to jest upisivanjem formalnog reda u vreme i
prostor, kroz pokret tela. Takode, podrazumevao je i hijerarhijski
mehanizam produkcije (autoritet koreografa koji prenosi znanje
igracima). Novi i otvoreni koncepti koreografije odreduju je

kao pisanje koje prethodi plesanju, u smislu da koreografsko
ispisivanje ili koreografski jezik pored pisanja pokreta, misli,
svesti, iskustva ili afekta kroz ples, takode ukljuuje i propitivanje
samih pretpostavki, pravila i vrednosti koje usmeravaju /
odreduju to koreografsko pisanje. Ovakav koncept isti¢e ideju
koreografije kao proSirene i modifikovane prakse, kroz koju
koreografi pocinju da koriste sredstva i postupke iz drugih
oblasti i domena: jezika i teorije, istorije, filma, muzike,

2 Reditelj i koreograf Jan Ritsema, Anketa o koreografiji - 100 definicija,
www.corpusweb.net

5

opere, sporta, vizuelnih umetnosti, digitalnih medija,
pop-kulture i tako dalje. Kroz mnostvo i hibridnost razli¢itin
umetnickih uticaja, disciplina i zanrova, ovakve prakse prosiruju
(modernisti¢ko) shvatanje plesa / plesanja - kao ,,¢istog“ izraza
unutrasnje emocije - u kompleksniju ideju promisljanja toga Sta
autor / koreograf Zeli da postigne svojim umetni¢kim delom u
javnosti u kojoj ga kreira i izvodi.3

ILI DRUGACIJE RECENO...

Koreografiju, ukoliko zelimo, mozemo da primetimo na ulici, u
nacinu na koji je uredeno trajanje svetla na semaforima, kretanju
ljudi kroz gradski prevoz, trenutnom kucanju autora ovog teksta
po tastaturi kompjutera, posmatranju razgovora u drustvu,
kosSarkaskoj utakmici ili bilo €¢emu drugom, ili kao uokvireno delo
u nekom izvodackom prostoru. Nacin i dinamika kretanja, pauze,
kostimi, muzika i svetlo pojac¢avaju utisak koji koreografija na
nas ostavlja. Tako, kada koreograf misli o koreografiji, on, u
stvari, misli o tome Sta bi ona mogla da proizvede u mislima
posmatraca.

3 Xavier Le Roy, Bojana Cveji¢, Gerald Siegmund, “To end with judgment by
way of clarification,” u ed. Martina Hochmuth, Krassimira Kruschkova, Georg

Schoéllhammer eds, /t takes place when it doesn’t: On dance and performance
since 1999, Frankfurt: Revolver, 2006, str. 49-56



ODNOS SAVREMENOG
PLESA PREMA DRUSTVENIM
POJAVAMA, PROMENAMA |
DRUGIM UMETNOSTIMA

Ples je ponekad lep
Poneki ples je lep
Ples nije nuzno lep
Nuzan je ples sam

Estetsko (Culno, lepo) nije jedini kriterijum i legitiman nacin
vrednovanja (plesne) umetnosti kao specificnog i relativho
autonomnog oblika stvaralastva, vec je i: politi¢no, kriticno,
tehni¢ko, pornografsko, psihoanaliti¢ko, eti¢ko, ekonomsko,
feministicko i tako dalje. Umetnik je interventni drustveni subjekt
I funkcija njegovog stvaralastva nije samo da izrazi sebe (svoju
dubinu, nutrinu), vec i da utic¢e na vrednosne, ideoloske i

druge dominantne sisteme koje prepoznaje u kontekstu u
kome stvara, odnosno kontekstu u koji intervenise. Za svako
umetnic¢ko delo, pa tako i za ono u oblasti plesa, autor / umetnik
ima odgovornost, iako ne moze potpuno da kontrolise kako ¢e to
delo funkcionisati u javnosti.4

4 Radna grupa ,Termini“ u okviru projekta Raskolovano znanje (0"0):
(abecednim redom) Milena Bogavac, Dragana Bulut, Bojan Bordev, Andela
Cirovié¢, Sinisa lli¢, Milan Markovi¢, Katarina Popovié¢, Ljiliana Tasi¢, http://www.
antijargon.tkh-generator.net/2010/12/04/kontekstualna/?lang=sr



POSMATRANJE
PREDSTAVE
SAVREMENOG PLESA

CINITI TO OTVORENOG UMA

Predstava savremenog plesa moze da izgleda nejasno i ne-
plesno. Tako izgleda ukoliko gledalac dolazi da je posmatra sa
prethodnom zamisli nastalom iz iskustva o nekom odredenom
plesu i tome Sta bi on mogao da bude, kao i prizeljkivanjem
odredenog dozivljaja koji ¢e ples izazvati.

Ako u svojoj okolini neko retko ima prilike da se susretne sa
savremenim plesom, njegovo / njeno poznavanje i dozivljaj
takvog plesa formiraju se spram prethodnih iskustava sa plesnim
predstavama koje je imao/la prilike da dozivi. Dakle, gledalac
moze da bude edukovan jedino ako ima prilike da ovakav
umetnicki rad negde dozivi.

Ako uzmemo u obzir da je jedan od ciljeva savremene plesne
umetnosti istrazivanje pojava u okviru drustvenog i umetnickog
konteksta u kojem umetnik stvara, onda moramo da prihvatimo
Cinjenicu da ¢e se ovim ciljevima baviti i medij kojim se umetnost
sluzi, a to su u ovom slucaju ples i koreografija.
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PRIHVATITI

Ono sto posmatramo kada gledamo plesnu predstavu jeste
zaokruzenje umetni¢ckog procesa na sadrzajnom, formalnom,
konceptualnom, scenskom, metodoloSkom nivou na kojem su
umetnici radili i sagledavanje umetnickog rada u celini (svih
elemenata predstave - od fizickih materijala do muzike, kostima,
svetla - i njihovih uzajamnih odnosa). |, kako takav, umetnicki
rad korespondira sa kontekstom u kojem nastaje ili se prikazuje
(analizira ga, kritikuje, propituje, osuduje, prihvata i tako dalje).
Sve pocinje od jedne ideje. Ideje bivaju artikulisane kroz proces
i prikazane na razli¢ite nacine. Nekada je to samo atmosfera
kojoj smo kao publika izlozeni, a nekada se plesaci verbalno ili
neverbalno izrazavaju o odredenoj temi.

Prihvatiti ne znadi i sloziti se sa umetnikom - mnogi kriti¢ari,
umetnici, poznavaoci plesa cesto se medusobno ne slazu u
svojim pogledima na odredena kreativna reSenja. Prihvatiti bi
znacilo dati Sansu onome Sto umetnik ima da pruzi.

Otvarajuc¢i umetnicko delo mnostvu ¢itanja, umesto da ga vezuju
samo za c¢itanje jednog subjekta / autora, ove prakse pitaju

ko su gledaoci s kojima umetnici komuniciraju u izvedbi. One
nagovestavaju da bi cilj umetnika trebalo da bude da stvori
,skomunikacijsku zajednicu® s gledaocem dok traje predstava
kao ,,odrzivu osnovu komuniciranja, Sto nije nesto Sto vec
postoji“. Stvaranje , komunikacijske zajednice” u izvedbi zahteva
usmeravanje komunikacije izmedu umetnika, izvedbe i publike
na pitanja koja bi mogla da ih se ti¢u i na taj nacin je ,ubede” da
postane deo takve privremene zajednice.®

PUSTITI VEC VIDENO

Savremene plesne predstave se razlikuju. Cak i ako poredimo
dve predstave istog koreografa / autora, one mogu biti potpuno
razliCite u temi, estetici, dinamici. U nekim predstavama dominira
virtuoznost, ili u¢estvuje Citav ansambl, dok su neke posvecene

5 Vujanovi¢ Ana, Performance and/as (Mis)communicational community,
master seminar, Universidad de Arte Reina Sofia, Madrid 2010, Beograd:
TKH br. 12, 2006/07

istrazivanju, ukljucuju publiku ili plesaci ne plesu, ve¢ govore.
Razlog za to dolazi upravo iz istrazivanja i preispitivanja samog
aparata pozorista, uloge gledaoca, nacela autorstva i nacina
proizvodnje u plesu i koreografiji, odnosa trzista umetnosti i
ekonomije razmene, nacela iza proizvodnje i podele znanja u
plesu, saradnje i umrezavanja umetnika kao pojedinacnih autora

i umetnika pri ustanovama i drugo, kao i uticaj i interventnost
unutar samog specificnog konteksta u kojem nastaje. Od nas kao
publike ocekuje se uklju¢enost i budnost.

Zato je svaka predstava savremenog plesa iznenadenje i izazov.
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SAVREMENI PLES
U SRBLUJI

Savremeni ples je u nasoj sredini mlada oblast umetnosti na
cijem je razvoju ostalo joS mnogo da se radi. U poslednjih
petnaestak godina pojavile su se mnoge inicijative koje su
dolazile od samih umetnika i koje su bile izraz njihove zelje i
potrebe da svoje polje rada uvedu u tokove kulture u svojoj
sredini, da urede uslove rada i odrzavaju stalnu komunikaciju
sa publikom i drugim profesionalcima iz sli¢nih ili razli¢itih
umetnickih polja.

U isto vreme, od pocetka 21. veka, savremeni ples se u Evropi
vidi kao polje najveée dinamike, promene i uticaja od svih
drugih polja savremene umetnosti. Delom, uzrok tome je
Cinjenica da je to polje mlado i da je u njemu mnogo toga jos
uvek otvoreno, ali i druga Cinjenica - da je ono prepoznato

kao oblast artikulisanog i edukovanog kritickog promisljanja
stvarnosti i samokriticnog odnosa prema sebi. Dela koja se
proizvode u ovom polju u velikoj se meri bave neposrednom
stvarnoséu sa svim njenim promenama i efektima tih promena
na samo polje plesa i polozaj plesnih umetnika. Zato su
kulturne vlasti u svim evropskim zemljama pocele da sistemski
podrzavaju i doprinose razvoju ovog polja nalazeci u njemu
inovativhe modele rada, organizacije, saradnje, povezivanja,
transdisciplinarnog preoblikovanja i progresivhog misljenja
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o kulturnim politikama. Osnivane su nove institucije Sirom

Evrope, javne, privatne, nezavisne i neprofitne koje su doprinosile

rastu plesnih zajednica. Sve je to bilo pra¢eno osnivanjem novih

obrazovnih projekata na univerzitetima ili kao novih samonastalih

institucija, koji su postali rasadnik umetnika koji se bave plesom i
koreografijom, i to ne samo u tim zemljama ve¢ Sirom sveta.

U nasem slucaju, upravo zbog nedostatka sistemske podrske,
mladi umetnici i stru¢njaci pocetkom dvehiljaditih godina poceli
su da odlaze iz Srbije na Skolovanje na sve te razlicite Skole - u
Berlinu, Briselu, Amsterdamu i tako dalje. To je dvojako uticalo
na nasu plesnu scenu: sa jedne strane, slabilo ju je stalno
,odlivanje” ljudi koji su svoje kapacitete razvijali u inostranstvu i
doprinosili tamosSnjim scenama svojim kreativnim i angazovanim
radom; sa druge strane, to je omogucavalo u velikom broj
slucajeva povezivanje ovdasnje umetnicke zajednice sa nekim
drugim scenama i kulturnim sredinama. Svi ovi sloZeni procesi
danas se moraju kriti¢ki i analiticki sagledati i to kroz intenzivan
grupni dijalog koji ¢e svima nama koji ovde radimo omoguciti da
artikuliSemo Sta je to na ¢emu treba raditi ubuduce.
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VREMENSKA LINIJA
RAZVOJA SAVREMENOG
PLESA U SRBlJI

lako je razvoj savremenog plesa u Srbiji dobio narocliti zamah
tek pocetkom dvehiljaditih godina, i mada se obicno smatra
direktnim ,,uvozom*” sa zapadne internacionalne scene, lokalna
istorija (savremenog) plesa je postojala, kao jedna bocna,
fragmentarna, diskontinualna i neteleoloska mreza proslih
tragova razlicitih kulturnih i umetnickih praksi telesnog pokreta.
Lokalna istorija ne vodi pravolinijski savremenom plesu u Srbiji i
razlicita je od plesne istorije u zapadnoj Evropi i SAD.®

Pre i posle Drugog svetskog rata, u okviru lokalne istorije plesa,
pored baleta, pojavljuju se i plesne i telesne prakse koje
prethode nastanku savremenog plesa:

— emancipovanje tela kroz moderni plesni spoj gimnastike,
plastike, ritmike i fizicke kulture (skola Mage Magazinovic,
Beogradski savremeni balet Smiljane Manduki¢, studio plesa
Dubravke Maleti¢ iz kojih se dalje razvijaju umetnici i trupe);

6 Citat teoreticarke Ane Vujanovi¢ iz teksta ,,Scena savremenog plesa“, u:
Suvakovi¢, Misko, Enciklopedija Istorija umetnosti u Srbiji XX vek 1, Beograd:
Orion Art 2010.
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— sportsko-kulturne telesne prakse Sokola,
pan-slovenskog pokreta fokusiranog na zdravlje kolektivnog
tela (sokolski slet se transformise u oficijelnu formu kulturalne
reprezentacije tela, te postaje slet za proslavu Dana mladosti).

Nove tendencije na umetnickoj sceni Sezdesetih i sedamdesetih
godina Sirom SFRJ na znacajan nacin uvode problematiku tela u

umetnost:

— performans art, hepening i body art (na primer, radovi Marine

Abramovicd);

— neoavangardni teatar i pozorisni hepening (hipi mjuzikl u
Ateljeu 212 ,,Kosa“ u reziji Mire Trailovic), verbo-voko-vizuelni
radovi Katalin Ladik, pozorisni hepeninzi oko Tribine mladih u
Novom Sadu).

Tu ne govorimo o plesu kao umetnickoj disciplini, vec o
,sprobijanju‘ plesa kroz druge umetnosti (piercing through).
Ove umetnicke prakse su temeljino promisljale status tela u
umetnosti a kao glavne uticaje na ples ostavljaju misljenje tela
kao objekta ili medija umetnosti i misljenje tela umetnika kao
subjekta umetnosti.

Nukleus plesa u danasnjem smislu vezan je za postmodernizam:

ples kao izrazajno sredstvo ili medij u okviru postmodernog
teatra (shvacenog u Sirokom smislu; obuhvata i plesni teatar i
koreodramu).

Tokom devedesetih godina, ples se razvijao pretezno u
okviru alternativnog teatra. Praktikuju se hibridne forme
teatra, koje ga priblizavaju i ukrstaju sa plesom: neverbalni,
fizicki i teatar pokreta, plesni teatar, kao i brojne druge forme
eksperimentalnog teatra i performansa - nezavisne pozorisne
grupe.”

7 Sazet prikaz i citati definicija teoreticarke Ane Vujanovic iz teksta ,,Scena

savremenog plesa“, u: Suvakovi¢, Misko, Enciklopedija Istorija umetnosti u Srbiji

XX vek 1, Beograd: Orion Art 2010.
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VREMENSKA LINIJA

Pred vama je predlog istorijske linije modernih, postmodernih i
savremenih usmerenja i razvoja lokalne plesne scene u periodu
od 1909. do 2017. Nastala je sa idejom da predstavi kontinuitet
znacajnih dogadaja i sagledanih iz perspektive onih koji se
danas bave savremenim plesom u Srbiji. Ova linija ne obuhvata
sve dogadaje koji su se u proslosti desili. Postoji joS mnogo
paralelnih linija i nepopunjenih ,tacaka”“ koje su u necijem licnom
razvoju verovatno daleko vaznije od ovih. Ukoliko je neko ili
nesto u ovoj liniji izostavljeno to nije bilo namerno.

Vodeci se mislju da se vremenska linija sastoji od bezbroj tacaka,

njeni autori nude poziv, a ne odredenje. Osecajte se slobodnim
da dopunite ono Sto nedostaje. Hvala!



(MAGA MAGAZINOVIC)

1909.

MARIJA MAGA MAGAZINOVIC (1882 - 1968) novinarka, pisac,
koreografkinja, plesna pedagoskinja, feministkinja; odlazi u
Minhen s namerom da doktorira, ali poSto se zainteresovala za
ples, pohada Skolu i glumacke i plesne kurseve Elizabete Dankan
i Maksa Rajnharta.

1910.

Po povratku u Beograd Maga MagaziQovié osniva Skolu za
ritmicku gimnastiku, kasnije nazvanu SKOLA ZA RITMIKU I
PLASTIKU.



1928.

SMILJANA MANDUKIC (1908 - 1992) plesna pedagoskinja,
koreografkinja i osnivacica prvog ansambla modernog plesa u
Beogradu postavija prvu predstavu modernog plesa u Beogradu,
u Narodnom pozoristu, nakon povratka iz BeCa gde je studirala
balet i moderan ples.

1930.
Smiljana Manduki¢ piSe , Govor tela. Iskustvo modernog baleta“,
jednu od prvih knjiga i tekstova u Srbiji koji govore o modernom
plesu.

1939.

MILENA POPOVIC €UTUKOVIC baletska umetnica, plesna
pedagoskinja, vraca se u Novi Sad gde donosi i svoje znanje i
igracko iskustvo steceno u skoli Dzozefa Labana u Londonu.

(SMILJANA MANDUKIC)




1947.

Osniva se BALETSKA SKOLA ,,LUJO DA)/I("'IO"‘ u Beogradu;
osnivacica i direktorka bila je ANl RADOSEVIC, baletska igracica,
koreografkinja i operska rediteljka.

1948.

Osniva se baletska Skola u Novom Sadu, koju vode MARGITA
DEBELJAK (koja je ucila u Labanovom centru za pokret u
Londonu) i Milena Popovié¢ Cutukovié (koja je uéila kod M. Froman
u Labanovom centru za pokret u Esenu).

1951.

U izdanju Prosvete izlazi iz Stampe knjiga , Istorija igre” Marije
Mage Magazinovi¢; predmet istog naziva (pored drugih
predmeta) ona predaje u novoosnovanoj Baletskoj Skoli , Lujo
Davico“ u Beogradu.

1955.
Pocinje sa radom nasa najpoznatija kriticarka baleta, kasnije i
modernog i savremenog plesa, MILICA ZAJCEV.

1960.

BOJAN STUPICA angazuje osam odabranih plesacica, koje su u
grupi Smiljane Manduki¢ Skolovane po njenom sistemu moderne
igre, za baletski ansambl pozorista Atelje 212. Nastupaju pod
nazivom ,Savremeni balet” i igraju u okviru Kamerne scene
Ateljea 212; tokom pozoriSne sezone odigrale su 22 predstave u
toj pozorisnoj kuéi.

1962.

Osnovano je Udruzenje baletskih umetnika Srbije UBUS

na inicijativu tada aktivnih baletskih umetnika KATARINE
OBRADOVIC, JOVANKE BJEGOJEVIC, MILICE JOVANOVIC,
MIRE SANJINE, TEMIRE POKORNI, BRANKA MARKOVICA,
SVETOZARA DOBROVOLJCA, STEVANA ZUNCA, BORISA
RADAKA | DRAGISE PULICA. Za predsednicu je izabrana Mira
Sanjina. Udruzenje su Cinili baletski umetnici Narodnog pozorista
u Beogradu, Savremenog pozorisSta u Beogradu (sadasnje
Beogradsko dramsko pozoriste) i Narodnog pozorista u Novom
Sadu. UBUS se danas, kao jedino reprezentativho udruzenje

u oblasti baleta i savremenog plesa prema Zakonu o kulturi,
zalaze za reSavanje problema odlaska baletskih umetnika u
penziju, pitanja autorskih i interpretatorskih prava, pitanja isplate
doprinosa i zdravstvenog osiguranja samostalnim umetnicima,
izradi predloga raznih zakonskih resenja za poboljSanje statusa
umetnika uopste, utvrduje status i vodi evidenciju o samostalnim
umetnicima....

1963.

DIMITRIJE PARLIC pravi koreografiju i predstavu ,Cudesni
Mandarin®, balet Bele Bartoka, koji se smatra jednim od primera
spoja tada takozvanog klasi¢nog baleta i neoklasike. Danas se u
okviru lokalne baletske zajednice smatra zacetkom savremenih
pristupa u oblasti umetnicke igre. Ovakve tendencije u spajanju
savremenih ideja u baletskim delima imali su kasnije koreografi
Vladimir Logunov, Aleksandar lIzrailovski i Vera Kosti¢.!

1 , Orchestra“ Milica Zajcev, podlistak 59-62



1967.

Osnovan je BITEF FESTIVAL (Beogradski internacionalni
teatarski festival), na inicijativu MIRE TRAILOVIC, kojoj se kao
saradnik u umetni¢kom vodeniju pridruzuje JOVAN CIRILOV.

U svojoj istoriji festival je negovao razli¢ite pozorisSne forme i
nove pojave u kontekstu izvodackih umetnosti, a samim tim i
koreografiju i savremeni ples (na festivalu su do danas gostovali
brojni domacdi i svetski autori savremenog plesa kao Sto su Jan
Fabre, Anne Teresa de Keersmaeker, Sussane Linke, Caroline
Carlson, Lusinda Childs, Pina Bausch, Merce Cunningham, Sasha
Waltz, Maurice Bejart, Konstanca Makras, Meg Stuart, Wim
Vandekeybus, Sidi Larbi, Lloyd Newson - DV8 Physical theatre,
Nada Kokotovi¢, Matija Ferlin, Sonja Vukic¢evi¢, Dalija Ac¢in, Boris
Caksiran, lvana Askovi¢, Sasa Asentié¢, Ana Vujanovié, Olivera
Kovacevi¢ Crnjanski, Ana Dubljevi¢, Igor Koruga i drugi).

1969.

Smiljana Manduki¢ osniva svoju trupu pod imenom
BEOGRADSKI SAVREMENI BALET SMILJANE MANDUKIC
koja je izrasla iz baletske sekcije kulturno-umetnickog

drustva ,, Abrasevic¢”. Kao visegodiSnje ¢lanice ovog ansambla
posebno se istiCu plesacice vazne za razvoj teatra pokreta i
plesne umetnosti u Srbiji: DUBRAVKA MALETIC, profesorka i
koreografkinja, koja kasnije osniva i vodi svoj studio, KATARINA
STOJKOV-SLIJEPCEVIC, profesorka u Baletskoj 3koli ,,Lujo
Davic¢o“ u Beogradu i koreografkinja, NELA ANTONOVIC,
osnivacica Teatra pokreta Mimart, VERA OBRADOVIC,
pedagoskinja, osnivacdica i koreografkinja ansambla ,,Balet XXI
pokret®, pedagoskinje ALEKSANDRA JELIC-JOJIC, VESNA
MILANOVIC, OLGA VUEKOVIC, SANJA KRSMANOVICE-TASIC,
osnivacica Hleb teatra, dugogodisnja ¢lanica Dah teatra i
inicijatorka manifestacije i simpozijuma ,,Dani Smiljane Manduki¢”
(2017).

1971.

NADA KOKOTOVIC, koreografkinja i rediteljka aktivna u
Zagrebu, Beogradu i Subotici, napusta Kamerni ansambl/
slobodnog plesa koji je osnovala MILANA BROS i Hrvatsko
narodno kazaliste i stvara svoj koreografski debi na muziku
,Lied” lva Maleca.

1972.

KATALIN LADIK sa umetnicima i mladima realizuje prvi
performans u Novom Sadu, a kasnije razvija grupu Kod.
Performansi novosadske scene koriste u izrazu glas, pokret, ples,
vizuelnu umetnost. Polje umetnosti performansa je u lokalnom
kontekstu za razvoj savremenog plesa predstavljalo jedan od
nukleusa kroz koji su se danasnje prakse savremenog plesa na
lokalnoj sceni razvijale.

1974.

Osniva se MALO POZORJE, festival nastao u organizaciji
Kulturnog centra Novog Sada, koji predstavlja i promovise
razlicite forme izvodackih umetnosti. Kasnije iz njega nastaje
INFANT festival.

1977.

Nada Kokotovi¢ se, nakon profesionalnog usavrsavanja u
Americi (NY City Ballet, gde radi i kao asistentkinja Z. Balansina;
radi takode na Off Off Broadway-u), vra¢a u Jugoslaviju i, kao
pomocnica reditelja i koreografkinja, ostvaruje prvu saradnju

sa LJUBISOM RISTICEM. Pocinje da se bavi koreodramom,

a kasnije i onim $to je nazivala ,totalnim teatrom®. Kokotovi¢

i Risti¢, zajedno sa dramskim piscem Dusanom Jovanovi¢em

i glumcem Radetom Serbedzijom, osnivaju pozoriste

KPGT (kazaliste, pozoriste, gledalisce, teatar), nekadasnju
vanistitucionalnu teatarsku trupu sa sedistem u Zagrebu, koja je
delovala po celoj tadasnjoj Jugoslaviji.?

2 Prva predstava kojom se KPGT predstavio publici bila je Os/lobodenje Skopja
autora DusSana Jovanovica (1978) Sa raspadom Jugoslavije, osnivaci pozorista
se razilaze. Projekat KPGT koji je nastavljen 90ih godina u krnjem obliku u
Subotici, na kraju je zavrSio u Beogradu, gde deluje i danas.



(NADA KOKOTOVIC, OTELO UBIJA DZENIS)

1980.

Nada Kokotoyié osniva GODO FEST, otvara ga svojom
predstavom Cekajuci Godoa u kojoj nastupaju Cetiri zene.

ANDELIJA TODOROVIC plesacica, autorka i koreografkinja,
zavrSava baletsku Skolu ,Lujo Davi¢o” u Beogradu. U periodu od
1986. do 1993. godine radi u ansamblu PozoriSta na Terazijama, a
od tada radi nezavisno, van institucija, u Beogradu.

1981.

Prva koreodrama Nade Kokotovi¢ Otelo ubija DZenis u Narodnom
pozoristu u Beogradu; solistkinja je IVANKA LUKATELIL, a

u predstavi u¢estvuju i SONJA VUKICEVIC | PASA MUSIC.
Koreodramom se u to vreme na scenama Sirom Jugoslavije bavi i
DAMIR ZLATAR FREY (rezira i koreografise i u Beogradu i Novom
Sadu), a kasnije Sonja Vukicevi¢, na Ciji umetnicki razvoj, pored
koreografkinje Vere Kosti¢, najveci uticaj imaju Nada Kokotovi¢,
Damir Zlatar Frey i Haris Pasovic, sa kojima i najduze saraduje.

1982.

Pedagoskinja i baletska umetnica LJILJANA MISIC se vraca u
Novi Sad nakon edukacije u oblasti modernog plesa i stepovanja
u Njujorku. Radi kao baletska i plesna pedagoskinja u novosadskoj
baletskoj skoli, ima uticaj i na umetnice i pedagoskinje kao sto su
TATJANA GRUJIC i GORDANA DEAN koje ¢e kasnije osnovati
plesni studio Rebis u Novom Sadu.

1983.

VERA KOSTIC, baletska umetnica i koreografkinja Narodnog
pozorista u Beogradu, pravi predstavu Pomracenja u kojoj igraju
i Sonja Vuki¢evi¢, LIDIJA PILIPENKO i SPOMENKA PANTELIC.
Predstava je nagradena od strane publike na 28. Bitef festivalu,
a dobija i zlatnu kolajnu na Festivalu monodrame i pantomime u
Zemunu.

1984.

Osnovan TEATAR MIMART pod vodstvom Nele Antonovic,
direktorke i rediteljke. Teatar Mimart kontinuirano radi preko tri
decenije i postoji i danas. Nela Antonovié¢, osnivacica i umetnicki
voda do danas, istrazuje mogucnosti pomeranja granica
pozorista metodom kreativne vizualizacije Mimart. Autorka je 40
eksperimentalnih projekata, kao i preko 400 performansa.



1985.

LjubiSa Risti¢ i Nada Kokotovi¢ preuzimaju rukovodenje
Narodnim pozoristem u Subotici.

1986.

Nada Kokotovi¢ pokrece festival Emergency exit, Festival
plesnog teatra i koreodrame u Subotici za koji je, kao umetnicka
direktorka, napravila selekciju predstava i plesnih grupa iz
Jugoslavije i inostranstva. Festival se odrzavao do 1991. godine.

1986.

Nakon edukacije u oblasti slikarstva, pozorista i savremenog
plesa u Francuskoj, JOZEF NAD, reditelj, koreograf i plesac iz
Kanjize formira svoju trupu Pozoriste JEL (,jel” znadi ,,znak”

na madarskom) sa kojom priprema svoju prvu predstavu,
Pekinsku patku, koju predstavlja u pozoristu Bastilja u Parizu.
Nad danas nastupa i radi uglavhom u inostranstvu, a u Kanjizi
postoji i radi Regionalni kreativni atelje Jozef Nad koji su tokom
godina koristili umetnici i organizacije aktivhe na domacoj i
medunarodnoj izvodackoj i plesnoj sceni.

Osniva se teatar Signum na inicijativu baletskog umetnika,
koreografa DEJANA PAJOVICA. Signum je postojao do 1993.
godine, a okupljao je umetnike nezavisne plesne scene, od kojih
su neki kasnije bili inicijatori novih pozorisnih i plesnih grupa.

1987.

U produkciji Malog pozorja u Novom Sadu nastaje koreodrama
Uroboros; koreografiju i reziju radi Damir Zlatar Frej, glavnu
ulogu dobija Sonja Vukic¢evi¢, igraju i JELENA JOVIC, ANDELIJA
TODOROVIC | TATJANA PAJEVIC, koje ¢e uskoro zapoceti
svoje inicijative na nezavisnoj plesnoj sceni radeci kao autorke i
izvodacice.

Pocinje Moliere fest na inicijativu Nade Kokotovic.

(SONJA VUKICEVIC, MEDEJA)




1988.

1988 - 1991. YU FEST sa petnaestak jugoslovenskih gradova,
sa novim uporistima u Budyvi i Kotoru, donosi lavinu produkcija,
koprodukcija, turneja i predstava, kao i prethodno nevidenu
mobilnost kulturnih radnika i njihovih radova u okviru SFRJ.

(25. MAJ)

Sonja Vukicevi¢ igra solo na poslednjem sletu za Dan mladosti
na Stadionu JNA (muzika: Ksenija Zecevi¢, rezija Paoclo Madeli,
koreografija: Damir Zlatar Frej); Bolero koji izvodi preuzet je iz
predstave Uroboros.

1989.

Isti model rada (pod vodstvom Nade Kokotovi¢ i LjubiSe Risti¢a)
u Narodnom pozoristu Nepszinhdz u Subotici, prosiruje se
preuzimanjem i Srpskog narodnog pozorista (SNP) u Novom
Sadu (koje je gradska skupStina u to vreme stavila pod prinudnu

upravu), u teznji ka stvaranju ,bikameralnog teatarskog sistema"“.

1989.

Osnovano je kamerno pozoriste muzike Ogledala koje vodi
muzi¢ar BORIS KOVAC. Trupa se bavila odnosom muzike i
plesa, a u radu su ucestvovali i umetnici iz oblasti plesa i baleta:
OLIVERA KOVACEVIC CRNJANSKI, IVANA INDIN, MILAN
LAZIC, VALERIJA POPOVIC | JASNA KNEZ.

Osniva se BITEF TEATAR u Beogradu. Veliki broj radova autora
savremenog plesa lokalne plesne scene je ralizovan u ovom
pozoristu tokom devedesetih i dvehiljaditih godina.

1991.

Osnovan je DAH TEATAR na inicijativu rediteljki DIJANE
MILOSEVIC i JADRANKE ANDELIC. PridruZuju im se glumica
MAJA MARKOVIC i plesacica, glumica i koreografkinja SANJA
KRSMANOVIC TASIC. Od 2008. u grupi je i glumica IVANA
MILENOVIC. Dah teatar predstavlja centar za pozorisSna
istrazivanja u kojima se od osnivanja radi na razmeni znanja,
edukaciji i produkciji predstava.

1994.

Osnovan je ISTER TEATAR, pozoriSna trupa koja istrazuje i
povezuje plesne i dramske tehnike izrazavanja. Osnivaju ga
ANPELIJA TODOROVIC, NENAD JELIC I IRINA GILIC, a
priklju¢uju im se JELENA JOVIC, DANICA ARAPOVIC, DAMIR
VIJUK, a kasnije i ISIDORA STANISIC, EARNI DERIC, DUSAN
MURIC, IGOR FILIPOVIC i drugi. U periodu devedesetih i
dvehiljaditih godina rad nezavisnih pozorista i trupa vezan je za
Bitef teatar Cija je programska politika u to vreme bila okrenuta
upravo nezavisnim produkcijama. Ister teatar postoji i danas

i predstavlja jednu od najznacajnijih inicijativa u savremenim
izvodackim umetnostima kod nas.

Otvoren je KULTURNI CENTAR REX u Beogradu kao nezavisni
kulturni centar Radija B92 u kojem su se realizovale mnoge
predstave autora savremenog plesa.



(ISTER TEATAR, PUSTINJA)

1995.

Izasao je prvi broj casopisa za umetnicku igru ORCHESTRA,
casopis je osnovala i danas vodi IVANA MILOVANOVIC.
Znac¢ajan doprinos u radu ¢asopisa ostavili su BRANKA RAKIC,
MILICA JOVANOVIC | JELENA SANTIC, MILICA ZAJCEV |
MIRJANA ZDRAVKOVIC, MIRA SUJIC-VITOROVIC, SVENKA
SAVIC, LJILJANA MISIC, JELENA KAJGO, MILICA CEROVIC,
MARIJA KRTOLICA, SLOBODAN TURLAKOV, MILENA
JAUKOVIC, MILAN MADAREV, MARKO PEJOVIC, BORIS
CAKSIRAN i drugi. Casopis postoji i danas i svojim prilozima

i kritikama obuhvata rad baletske i savremene plesne scene u
Srbiji.

Iz projekta Omen razvija se OMEN TEATAR koji postoji i danas,

a bavi se istrazivanjima u oblasti savremenog pozorista i plesa.
Omen je nastao na inicijativu rediteljke GORDANE LEBOVIC, a u
radu uéestvuju SLOBODAN BESTIC, VEDRAN VUCIE, JANOS
BUS, IGOR VASILJEV, ISIDORA SPASIC, SRPAN VELJOVIC |
DUSKO RULJEVIC. U radu Omen teatra ucestvovali su i umetnici
koji su nastavili da rade kao samostalni umetnici na lokalnoj
plesnoj sceni (na primer, DRAGANA ALFIREVIC, MARKO MILIC'Z,
MAJA PELEVIC, BRANKA ZGONJANIN i drugi).

U Beogradu, Katarina Stojkov Slijepcevic¢ sa LjubiSom Risticem
formira plesnu grupu pod okriljemm KPGT-a u Beogradu

za potrebe Shakespeare festivala, za koji koreografise
Sekspirove sonete. Trupa je okupljala mlade igrace i

igracice sa razli¢itim vrstama plesnog obrazovanja: igrace

sa institucionalnim obrazovanjem - zavrSenom srednjom
baletskom Skolom u Beogradu - ISIDORA STANI§IC':, DALIJA
ACIN THELANDER, BOJANA MLADENOVIC, JOVANA
CIRICA, kao i vaninstitucionalno obrazovane igrace (PREDRAG
RAKIC, DUSAN MURIC, €ARNI PERIC). Kao organizaciona
infrastruktura, KPGT je dao prostor u kojem su mladi igraci
savremenog plesa u Srbiji tada samooorganizovano, zajednicki
i ravnopravno radili i samoobrazovali se, Sto ¢e postati klju¢ne
vrednosti i principi rada tokom konstituisanja nezavisne plesne
scene u Beogradu. Trupa je rasformirana 2003.

Na inicijativu dramaturékinje BORKE PAVICEVIC osniva se
CENTAR ZA KULTURNU DEKONTAMINACIJU - Paviljon
Veljkovi¢ (CZKD), koji i danas predstavlja jedno od mesta na



kojima se izvode predstave i performansi. Sonja Vuki¢evi¢ tokom
druge polovine devedesetih deluje u okviru CZKD-a sa svojom
neformalnom umetni¢ckom grupom. Njen rad spada u domen
plesnog teatra, izvedenog iz postmodernistickog nemackog
Tanztheatera. Stoga, Sonjin rad ne spada u podrucje apstraktnog
plesa, ve¢ drustveno-kritickog teatra, u kojem je telesni pokret
osnhovni medij. U predstave Sonje Vuki¢evi¢ iz tog perioda
spadaju: Magbet/ONO (1996), Alchajmer (1998), Proces (1998) i
Mrak letnje noci (1999).

Pokrenut INFANT festival u Novom Sadu. Na festivalu su
prikazivane predstave autora savremene nezavisne scene
izvodackih umetnosti - Mimart, Ister Teatar, Forum za novi ples
(Gaj Vajcman, Roni Haver), Dah teatar, Perpetuum, ErgStatus,
grupa Hajde da..., Hleb teatar, Plavo Pooriste, Omen teatar,
pozoriste Deze Kostolanji, Bitef dens kompanija (Gaj Vajzman,
Roni Haver, Edvard Klug, Jasmin Vardimon), Isidora StaniSic,
Carni Deri¢, Bojana Mladenovi¢, Dusan Muri¢, Dalija Aéin
Thelander, Igor Koruga, Ana Dubljevi¢, Ljiljana Tasi¢ i DuSan
Brocic.

U Jugoslovenskom dramskom pozoristu HARIS PASOVIC i Sonja
Vukicéevi¢ realizuju koreodramu Ptice po Aristofanovim Pticama.
Predstava je u potpunosti plesna, a izvodaci su glumci JDP-a.

g Pancevu pocinje sa samo§talnim radom SREDNJA BALETSKA
SKOLA ,,DIMITRIJE PARLIC* koja postoji od 1979. pod okriljem
muzicke Skole ,,Jovan Bandur*”.

Nastaje PLAVO POZORISTE, pozoriina laboratorija ¢ija se
ideologija bazira na principima koje su ustanovili reformatori
pozorista XX veka, Konstantin Stanislavski, Antonen Arto,

Jezi Grotovski, Eudenio Barba i Odin teatar, kao i italijanski
reditelj Masimo Daneti. PozoriSte nastaje na inicijativu NENADA
C€OLICA, a danas su tu i MASA JELIC, JELENA MARTINOVIC,
DEJAN STOJKOVIC, MARKO POTKONJAK, IVANA ¢oLIC,
DUBRAVKA VUJINOVIC.

1996.

Ustanovljena je NAGRADA UBUS-A DIMITRIJE PARLIC

za najbolje koreografsko ostvarenje u sezoni, kompletan
koreografski opus ili izuzetno izvodenje. Dosadasnji laureati
(1996-2016) su: SONJA VUKICEVIC, VERA KOSTIC, VLADIMIR
LOGUNOV, ISIDORA STANISIC, KRUNOSLAYV SIMIC,

LIDIJA PILIPENKO, ANSAMBL NARODNOG POZORISTA

ZA PREDSTAVE KO TO TAMO PEVA, STEP LIGHTLY, SEST
PLESOVA, ANSAMBL PREDSTAVE JEZIK ZIDOVA SRPSKOG
NARODNOG POZORISTA, ISTER TEATAR, MICHELE MEROLA,
JASMIN VARDIMON, EDVARD KLUG, ANA PAVLOVIC, MILOS
ISAILOVIC.

Pocinje sa radom pozoriste DEZE KOSTOLANJI u Subotici
koje neguje savremenu pozorisnu umetnost na ¢ijem ¢e se
repertoaru, kasnije, na inicijativu DENESA DEBREIA, nadi

i predstave savremenog plesa. U predstavama reditelja
ANDRASA URBANA koji vodi pozoriste, pokret i odredeni
koreografski principi ¢esto su bili koris¢eni.

Osnovan festival FIAT, Podgorica (nakon FJATa, od 1996). Na
njemu su nastupali i nasi autori i trupe savremenog plesa: Isidora
Stanisi¢, Carni Derié, Dusan Murié, Bojana Mladenovi¢, Mudra
Teatar i drugi.



1997.

FESTIVAL KOREOGRAFSKIH MINIJATURA je osnovan kao
medunarodni plesni festival koji se odrzava svake godine u
Narodnom pozoristu u Beogradu. Glavni deo programa je
koreografsko takmicenje koje sadrzi premijerna prikazivanja
kratkih plesnih formi - koreografskih minijatura. Laureati
festivala: DALIJA ACIN, BOJANA MLADENOVIC, ISIDORA
STANISIC, OLIVERA KOVACEVIC CRNJANSKI, BORIS
CAKSIRAN, DRAGANA BULUT, IVANA TABORI, MILICA
PEROVIC, IGOR KORUGA, MARKO MILIC, DUSAN MURIC.

Na poziv direktorke baleta Narodnog pozorista u Beogradu
LIDIJE PILIPENKO, Isidora StaniSi¢ i Bojana Mladenovi¢ realizuju
svoje prve plesne predstave - Kopile |. Stanisi¢ i Sija crne
mackice B. Mladenovic.

Osnovan BELEF Beogradski letnji festival. U produkciji ranih
izdanja festivala ¢esto su bili realizovani projekti, performansi i
predstave u kojima su ucestvovali plesaci i koreografi savremene
plesne scene u Beogradu.

(ERGSTATUS, PS/)




1998.

Projektom Znak i premijerom predstave Kvartet nastaje CRAFT
TEATAR koji osnivaju DRAGANA ALFIREVIC | DEJAN GARBOS,
RODRIGO S. DE CARVALHO | VEDRAN VUGCIC. Craft teatar

bio je znacajno polaziste za dalji individualni razvoj umetnika

od kojih su danas neki aktivni i znacajni na nivou evropske
savremene plesne scene kao autori i kustosi.

Prva radionica savremenog plesa organizovana na inicijativu
domacdih umetnika odrzana je kao deo projekta Ergstatus, Sto je
kasnije postalo ime plesnog teatra. Pod vodstvom koreografa,
kostimografa, reditelja BORISA CAKSIRANA, ERGSTATUS
postoji i radi i danas, aktivan je na domacoj i medunarodnoj
plesnoj sceni, a sa njim blisko saraduje nekoliko generacija
plesa¢a i koreografa: NENAD MILOSEVIC, ALEKSANDRA
BJELAJAC, SANJA MITROVIC, BOJANA MISIC ROBINSON,
DRAGANA BULUT, ANA MALJEVIC, JELENA STOJILJKOVIC
RHYNES, ANDRIJANA LUBINA, JOVANA RAKIC, STOJAN
SIMIC, JANA MILENKOVIC, NATASCHA SCHMELZ i mnogi
drugi.

Pojavljuje se prva predstava INTIMUS autorke i koreografkinje
DALIJE ACIN THELANDER u produkciji festivala BELEF. Dalija
ostavlja znacajan trag pre svega kao autor i zagovarac za
vidljivost i prostor za savremeni ples u lokalnom kontekstu, kao i
autor koreografskih instalacija i plesnih predstava za decu i bebe
koje danas aktivno realizuje i predstavlja u svetu.

1999.

Osnovan je CENPI - CENTAR ZA NOVO POZORISTE | !GRU koji
je postojao do 2004. godine, a koji je pokrenuo Jovan Cirilov sa
saradnicima.

Osnovan je PERPETUUM CENTAR ZA UMETNOST POKRETA
(tada Madlenium) pod vodstvom koreografkinje i plesne
pedagoskinje SVETLANE PUROVIC, jedne od ucenica Dubravke
Maleti¢. Kako je edukacija u razlicitim plesnim tehnikama jedna
od osnovnih aktivnosti Perpetuum centra, mnogi plesadi, bududi
koreografi prosli su znac¢ajan deo obrazovanja u Perpetuumu.
Jedna od plesacica trupe Perpetuum bila je Ana Dubljevi¢ koja
danas radi kao samostalna autorka i koreografkinja i jedna je od
umetnika okupljenih oko Stanice Servisa za savremeni ples

Formirana ASOCIJACIJA NEZAVISNIH TEATARA koja je imala
godisnje prezentacije (1999-2002).



2000.

U Beogrgdu je osnovan POD TEATAR na inicijativu TATJANE
PAJOVIC, koji do 2005. funkcionise kao deo Asocijacije
nezavisnih teatara.

Pokrenut edukativni projekat CENTAR ZA SAVREMENO
SCENSKO ISKUSTVO autora OLIVERE KOVACEVIC
CRNJANSKI, IVANE INDIN | SASE ASENTICA u saradniji sa
Kulturnim centrom Novog Sada u kojem su, kao edukatori,
ucestvovali plesaci, koreografi i reditelji sa domace plesne scene.

U Studentskom kulturnom centru u Beogradu pocela je sa radom
OTVORENA SKOLA SAVREMENIH SCENSKIH PRISTUPA -
EKSPEDICIJA MULTIDSCIPLINARNIH PRONALAZACA, koja se
bavila edukacijom mladih u oblasti izvodackih umetnosti, autori
projekta IVAN PRAVDIC | OLGA GLISIN.

2001.

Izlazi prvi Casopis TEORIJA KOJA HODA (TkH) koji se bavi
savremenim izvodackim umetnostima. Dva broja su do sada bila
posvecena savremenom plesu (br. 4 i br. 18). Urednici: Bojana
Cveji¢, Bojan Dordey, Sinisa lli¢, Vlatko Ili¢, Marija Karaklaji¢,
Marko Kostani¢, Tanja Markovi¢, Aldo Milohni¢, Jelena Novak,
Marta Popivoda, lvana Stamatovié¢, Misko Suvakovié, Ana
Vujanovié.

Pokrenut je festival savremenog plesa BODYSHOP u organizaciji
trupe Madlenium.

2002.

Osnovana je i formalno organizacija TkH - Teorija koja hoda -
grupa za teorijska i umetnicka istrazivanja, koja je neformalno
nastala 2000. godine, a Cine je: ANA VUJANOVI(’:, MARTA
POPIVODA, BOJANA CVEJIC, BOJAN PORDEYV, SINISA
ILIC, KATARINA POPOVIC, DRAGANA JOVOVIC | JELENA
KNEZEVIC.

Nastaje neformalna trupa AD HOC LOM koju ¢ine Bojana
Mladenovi¢, Isidora Stanisi¢, Carni Deri¢ i Dusan Muri¢. lako
trupa nije postojala dugo, njeni akteri su nastavili da rade i
individualno dali velik doprinos savremenom plesu u zemlji i Sire,
kao autori koreografi i pedagozi: Isidora StaniSi¢ postaje prvi
profesor savremenog plesa u Baletskoj Skoli Lujo Davico, Bojana
Mladenovi¢ je danas umetnicka direktorka Schoo/ for New Dance
Development u Amsterdamu, Dusan Muri¢ i Carni Deri¢ rade kao
autori i koreografi u zemlji i inostranstvu.



2003.

OSNOVAN FORUM ZA NOVI PLES kao projekat Srpskog
narodnog pozorista u Novom Sadu s namerom da produbljuje
teatarska istrazivanja koja u sebi spajaju iskustva savremenog
plesa i dramskih, likovnih i performativnih elemenata.

Inicijatori projekta bili su JASNA KOVACIC, ANDREW PETER
GREENWOOD, BRANKO POPOVIC, IVANA INPIN | OLIVERA
KOVACEVIC CRNJANSKI koja je, prvo kao direktor baleta, a
zatim kao jedan od inicijatora i voda projekta, negovala Forum
za novi ples do 2017. godine. Sa Forumom su saradivali Sasa
Asenti¢, Jens van Dal, Gaj Vajcman i Roni Haver, Galina Borisova,
Rosana Hribar i Gregor Lustek, Dragana Bulut, Minja Bogavac,
Ivana Indin, Aleksandar Acev, Dzejms Amar.

Osnovan ODSEK ZA SAVREMENU IGRU u baletskoj

Skoli u Novom Sadu. Prvu generaciju vodila je profesorka
ALEKSANDRA KETIG (pored nje, ukljuuju se i profesori
MAJA GRNJA, SNEZANA APANSKI, BORIS LADICORBIC,
A KASNIJE JELENA ALEMPIJEVIC, SARA TOSIC, FROSINA
DIMOVSKA).

Osnovan ODSEK ZA SAVREMENU IGRU u Baletskoj skoli ,Lujo
Davi¢o“ u Beogradu. Prve generacije obrazuju Isidora Stanisi¢

i Katarina Stojkov. U rad se ubrzo uklju¢uju profesorke ANA
IGNJATOVIC-ZAGORAC, IVANA LJUJIC, JELENA KAJGO,
DEJANA BUDISKA, SANJA CVRKOTIC.

Poceo je sa radom DDT KREATIVNI CENTAR koji su cinile
plesacice i koreografkinje TIJANA MALEK, DRAGANA
STANISAVLJEVIC | DUBRAVKA SUBOTIC, a kasnije im se
pridruzila i IVANA LJUJIC. DDT saraduje sa plesacima sa
domace i medunarodne scene, negujudi razlicite plesne tehnike.

Odrzan je prvi deciji festival TIBA na kojem su ucestvovale i
nagradivane i plesne predstave za decu i bebe, a Ciji su autori
koreografi nezavisne plesne scene (Dusan Muri¢, Dalija Acin).

2004.

Odrzan je festival evropske savremene koreografije

PRO TOOLS na inicijativu Bojane Cveji¢, a u organizaciji TkH, koji
je predstavio autorske radove koreografa kao sto su Xavier Le
Roy, Marten Spangberg, Mette Ingvartsen i Tino Sehgal. Festival
je imao samo jedno izdanje.

Odrzan je prvi BEOGRADSKI FESTIVAL IGRE koji postoji i
danas i prikazuje renomirane primere plesne umetnosti iz celog
sveta, naj¢escée poznatih autora i kompanija.

Koreografkinja i autorka DRAGANA BULUT realizuje svoju
prvu plesnu predstavu Samo jos jedan solo koja proizilazi iz
koreografske minijature nagradene na Festivalu korografskih
minijatura u Beogradu.

Koreograf DUSAN MURIC kao autor realizuje prvu plesnu
predstavu za decu SneZna kraljica u Malom pozoristu Dusko
Radovié.



(DRAGANA BULUT, PASS IT ON)

2005.

Osnovana mreza NOMAD DANCE ACADEMY koja kroz
promociju savremenog plesa, istrazivanje i edukativne programe
povezuje umetnike i organizacije iz Makedonije, Bugarske, Srbije,
Hrvatske, Bosne i Hercegvine i Slovenije. Ova mreza i platforma,
kao regionalna struktura u stalnom rastu i procesu ucenja, tezi
da neprekidno povezuje razlicite aktere oko zajednic¢kog diskursa
i da artikuliSe potrebe relevantne u kontekstu balkanskog
regiona i njegovih suseda. Pored toga, NDA tezi da razvija svoje
kapacitete kako bi postala vidljiva kao kompetentan sagovornik i
zagovarac potreba Citavog sektora.

U Novom Sadu pocinje sa radom PER.ART, organizacija koja

se bavi promocijom, produkcijom i edukacijom u savremenim
izvodackim umetnostima. Osnivaci i akteri organizacije su

bili SASA ASENTIC, NATASA MURGE SAVIC, TATJANA
TucCIC, FROSINA DIMOVSKA, DRAGANA B. STEVANOVIC,
BRANISLAV SAVIC, DRAGANA GALOVIC, BILJANA RADEKA,
LUKA KULIC, HANA MARKVARD, DUNJA CRNJANSKI. Ovo je
ujedno jedna od organizacija koja se najduze i najupornije bavi
inkluzijom kroz umetnost.

POD TEATAR je osnovan i formalno, u Beogradu kao rezultat
projekta Igrom protiv nasilja iz kojeg su se mladi ucesnici u
programu orijentisali ka profesionalnom radu u teatru. Kroz
radionice, seminare i permanentan rad oni su razvijali vestine
edukatora i trenera u nekoliko oblasti: drama u obrazovaniju,
teatar potlacenih, dramske radionice.

Poceo sa radom MUDRA TEATAR u Beogradu, na inicijativu
rediteljke IVANE ASKOVIC. Saradnici su bili Jelena Stojiljkovic¢
Rhynes, Jelena Milinovi¢, Andrijana Lubina, Jovana Rakic,
Miona Petrovi¢, Boris Caksiran. Svi umetnici nastavili su svoj
individualani rad u razli¢itim oblastima izvodackih umetnosti.



2006.

Osnovana je STANICA SERVIS ZA SAVREMENI PLES

u Beogradu, na inicijativu pojedinaca i organizacija aktivnih

na savremenoj plesnoj sceni u Beogradu (preko 40 aktera), a

sa idejom da se stvori platforma kroz koju ¢e biti sprovodene
razlicite aktivnosti. Od pocetka, rad je bio usmeren na jacanje
te umetnicke zajednice, njeno strukturisanje i prepoznatljivost,
te integrisanje u sistem kulture u Srbiji, na Balkanu i na
medunarodnom planu. Stanica od tada inicira i ostvaruje
povremene koprodukcije ili predstavljanja savremenog plesa u
okviru festivalskih i drugih programa i saraduje sa pozorisnim

i drugim institucijama u Srbiji i inostranstvu. Od osnivanja
Stanica je imala nekoliko modela organizacionih struktura rada:
koordinatorke programa su bile Dalija A¢in, Bojana Mladenovi¢
i Dragana Alfirevi¢, a organizaciju i menadzment je radila
MARIJANA CVETKOVICE. Od 2012. Marijana Cvetkovi¢ koordinige
programski razvoj, a organizaciju rade KSENIJA DUROVIC,
TATJANA NIKOLIC | MIRJANA DRAGOSAVLJEVIC. Od 2016.
godine uspostavljena je nova struktura u kojoj je koordinaciju

i organizaciju programa zajednicki rade umetnici i saradnici
okupljeni oko Stanice: Ana Dubljevi¢, Dalija A¢in Thelander,
DusSan Muri¢, Igor Koruga, Jovana Raki¢, Ksenija Burovi¢, Marko
Mili¢, Marijana Cvetkovié¢, Mirjana Dragosavljevi¢, Dragana Bulut.

Iste godine je Stanica sa NOMAD mrezom u Magacinu
odrzala regionalnu konferenciju savremenog plesa na kojoj je
predstavljena NDA mreza i njeni planovi za regionalnu saradnju.

Zapocet je i projekat Stanice FOSTERING CREATIVITY koji
kroz edukaciju i produkciju podrzava mlade autore u realizaciji
prvih radova. Tako se pojavljuju novi koreografi i autori plesnih
predstava medu kojima su: ANA DUBLJEVIC, MARKO MILIC,
KSENIJA PORPEVIC, LJILJANA TASIC, DUSAN BROCIC,
HULIA KAROLINA GOROSITO, NENAD MILOSEVIC,
DUBRAVKA SUBOTIC | MIONA PETROVIC.

Realizovan je prvi DESIRE FESTIVAL u Subotici u organizaciji
pozorista Kostolanji Deza.

MILOS SOFRENOVIC, koreograf i plesac stvara svoju prvu
predstavu “Play” u Bitef Teatru.

(LJILJA TASIC | DUSAN BROCIC, HOT LOLIPOP)




2007.

Poceo je sa radom ODSEK ZA SAVREMENU IGRU u Baletskoj
Skoli ,Dimitrije Parli¢“ u Pancevu. Prva profesorka savremene
igre je ALEKSANDRA MALIJAR koja i dalje predaje; od 2012. do
2014.' godine radila je i plesacica i plesna pedagoskinja MILICA
PISIC.

Zapoceta je inicijativa da se Ustanova kulture ,Vuk Karadzi¢*
postupno pretvori u BEOGRADSKI PLESNI CENTAR, ali je ta
inicijativa, na zalost, posle dve godine prekinuta.

Sasa Asenti¢ realizuje predstavu Moje privatne biopolitike, koja
je izvedena vise od 40 puta u Evropi i Americi. Zajedno sa Anom
Vujanovi¢ bio je autor istrazivackih projekata TIGER’S LEAP

IN TO THE PAST i RECYCLE BIN znacajnih za razumevanje
konteksta i razvoja savremene plesne umetnosti u Srbiji.

Otvoren je Kulturni centar MAGACIN, prostor za rad umetnika sa
nezavisne plesne scene.

2008.

Realizovan je prvi regionalni program edukacije u oblasti
savremenog plesa NOMAD DANCE ACADEMY namenjen
mladim autorima iz Slovenije, Hrvatske, Bosne i Hercegovine,
Srbije, Bugarske i Makedonije. Edukativni program u trajanju od
Cetiri meseca i radu sa ekspertima iz razliitih oblasti savremenih
izvodackih umetnosti odrzao se tri puta, 2008, 2009. i 2010.
godine. Kroz ovaj program sa lokalne savremene plesne scene
proslo je nekoliko autora mlade generacije: Ana Dubljevi¢, lgor
Koruga, Jovana Raki¢ i Jana Jevtovic.

Odrzan je prvi KONDENZ festival savremenog plesa i
performansa u organizaciji Stanice Servisa za savremeni ples,
na inicijativu koreografkinje Dalije A¢in Thelander, menadzera

u kulturi, producentkinje i kustoskinje Marijane Cvetkovic,
koreografkinje Dragane Alfirevi¢. Festival promovisSe savremenu
izvodacku umetnost, ali i propituje formate i koncept kako
umetnickih dela koje predstavlja, tako i samog festivala.

Nastaje trupa BELA SENKA, na inicijativu koreografkinje i
plesacice ALEKSANDRE BJELAJAC.

Dalija A¢in Thelander osvaja prvu nagradu GRAND PRIX
JARDIN D’EUROPE za predstavu Handle with great care na
festivalu ImPulsTanz u Becu.



(DALIJA ACIN THELANDER, HANDLE WITH GREAT CARE)

2009.

Na inicijativu profesorke Skole , Lujo Davico“ i dramaturskinje,
tadasnje upravnice Bitef Teatra, JELENE KAJGO, osnovana je
BITEF DENS KOMPANIJA kao projekat Bitef Teatra. Pedagog

i uvezbavac¢: ISIDORA STANISIC. Plesaci koji su saradivali

sa i bili deo kompanije su: ANA IGNJATOVIC ZAGORAC,
NEVENA UROSEVIC, MILICA PISIC, OLGA OLCAR, MILICA
JEVIC, ASHEN ATALJANC, MILOS ISAILOVIC, NATASA
GVOZDENOVIC, TAMARA PJEVIC, JOVANA ZELENOVIC,
DEJAN KOLAROV, IVANA SAVIC JACIC, LUKA MIHOVILOVIG,
LUKA LUKIC, NIKOLA TOMASEVIC, NEMANJA NAUMOVSKI,
DORDPE MAKAREVIC, UROS PETRONIJEVIC, STRAHINJA
LACKOVIC, VLADIMIR CUBRILO.

Organizovan je prvi put edukativni projekat PUZZLE u
organizaciji Stanice Servisa za savremeni ples u kojem su
ucestvovali koreografi i pedagozi plesa iz zemlje i inostranstva:
Frederik Gis, Martin Zonderkamp, Selma Banic¢, Andelija
Todorovi¢, DuSan Muri¢, Dalija A¢in, Dragana Bulut, Sasa Bozi¢,
Matej Kejzar i tada aktivhe mlade plesacice Jovana Raki¢, Miona
Petrovi¢, Milica Pisi¢, Sandra Vidovi¢, Dragana MiloSevic.

Odrzana je BALKANSKA PLESNA PLATFORMA, regionalni
plesni festival koji je u Srpskom narodnom pozoristu u Novom
Sadu organizovala organizacija Per.Art.



2010.

GRUPA HAJDE DA... iz Beograda pocinje sa radom na plesnom
projektu OKVIR TELA i predstavi Kriva za Gausa. Autor projekta
je bio MARKO PEJOVIC, koreografi Boris Caksiran i Sanja
Krsmanovi¢ Tasi¢. Projekat se sastoji od edukacije i produkcije u
kojoj ucestvuju mladi plesaci sa i bez invaliditeta (medu ostalima,
DANIJEL TODOROVIC, STOJAN SIMIC, SENAD SOPNIC,
SVETLANA DAVIDOVIC i drugi).

Odrzan je prvi festival NOV.PLES u Novom Sadu, u organizaciji
Per.Art-a, na inicijativu Olivere Kovacevi¢ Crnjanski i Sase
Asenti¢a. Festival je trajao do 2013. Godine.

Osim plesnim nagradama UBUS-a, koreografski rad se u
lokalnom kontekstu institucionalno vrednuje joS jedino na
STERIJINOM POZORJU, najvisSim godisnjim priznanjem za
koreografski rad u okviru nacionalne drame i pozorista (doduse
samo ukoliko je u sluzbi dramske predstave). Dve koreografkinje
bile su prepoznate i nagradivane ,nagradom za scenski pokret /
koreografiju“ - Dalija A¢in Thelander 2011. godine za predstavu
Metamorfoze u reziji Aleksandra Popovskog, i ANDREJA
KULESEVIC 2010. godine za predstavu Pomorandzina kora,

u reziji Kokana Mladenovi¢a, Novosadsko pozoriste/Ujvidéki
Szinhaz, i 2015. za predstavu Doktor Nusic, u reziji Kokana
Mladenovic¢a, KruSevacko pozoriste i Narodno pozoriste
Sombor.3

Dragana Bulut osvaja Grand Prix Jardin d’Europe na festivalu
ImPulsTanz u Bec€u sa predstavom E/O na kojoj kao koautorka
saraduje sa Eduardom Gabiom i Marijom Baroncea iz Rumunije.

3 Milica lvi¢ i lgor Koruga, Arhiviranje savremene plesne umetnosti u Srbiji:
Problematike sa institucionalizacijom ili o izdaji “nezavisnosti” lokalne plesne
scene, Maska Casopis za scenske umetnosti, posebno izdanje, Ljubljana 2017.

2011.

Odrzan je prvi live art festival LIMIT u Domu omladine Beograda.

Odrzan je prvi Festival angazovanog teatra VAN OKVIRA u
Beogradu u organizaciji grupe Hajde da... Festival je prikazao
nekoliko predstava sa nezavisne plesne scene i promovisao
inkluziju koristeci razlicite formate: predstave, plesne radionice,
razgovore i drugo.

Osnovana je NEZAVISNA KULTURNA SCENA SRBIJE (NKSS),
jedan od osnivaca bila je Stanica Servis za savremeni ples.

Pokrenut je projekat TEMPORARIES, samoorganizovana
inicijativa 6 autora mlade generacije: ANE DUBLJEVIC,
LJILJANE TASIC, JOVANE RAKIC, IGORA KORUGE, MARKA
MILIC¢, DUSANA BROCICA. Cilj je bio da se preispitaju uslovi
rada u lokalnom plesnom kontekstu i formira platforma za
umetni¢ku i obrazovnu razmenu. Projekat je trajao od 2011.

do 2013. godine.



2012.

2014.

Ustanovljena je NAGRADA SMILJANA MANDUKIC za najbolju
interpretaciju u savremenoj umetnickoj igri, a dodeljuje je
Udruzenje baletskih umetnika. Dosadasnji laureati su SANJA
NINKOVIC, NEVENA JOVANOVIC, MILICA PISIC, IVANA
SAVIC JACIC, ANA IGNJATOVIC ZAGORAC, RIKARDO
KAMPUS FREIRE, NIKOLA TOMASEVIC, STRAHINJA
LACKOVIC.

Medunarodni simpozijum ODLIV SCENE, iniciran od strane Sase
Asenti¢a, o odlivu mozgova i njegovom uticaju na nezavisnu
scenu izvodackih umetnosti u Srbiji odrzan je u Galeriji Matice
srpske u Novom Sadu, a okupio je umetnike, teoreticare
umetnosti i kulture, stru¢njake u oblasti migracija, novinare,
studente, drustvene aktiviste, menadzere u oblasti kulture,
predstavnike institucija kulture i nevladinog sektora.

Osnovan je INSTITUT ZA UMETNICKU IGRU, prva visokoskolska
institucija za edukaciju u oblasti baleta i savremenog plesa,
pokrenuta na inicijativu baletskog umetnika, plesaca i koreografa
ALEKSANDRA ILICA.

Dalija A¢in Thelander inicira GENERATOR - saradnicku
platformu za razvoj decijeg plesnog teatra na Balkanu, u
organizaciji Stanice Servisa za savremeni ples i partnerskih
organizacija iz Hrvatske, Makedonije i Bosne i Hercegovine.
Osnovan je HLEB TEATAR na inicijativu koreografkinje, glumice
i autorke predstava Sanje Krsmanovi¢ Tasi¢. U trupi su takode
aktivni JUGOSLAV HADZIC | ANASTASIJA TASIC.

Nastao je mentorski program za kriticare KRITICKE PRAKSE
(MADE IN YU) u organizaciji Stanice Servisa za savremeni ples i
NOMAD mreze koji podrzava nove generacije autora koji pisu o
savremenom plesu i izvodackim umetnostima.

Ustanovljena je SPECIJALNA NAGRADA UBUS-A za inovativni
pristup u obla’sti savremenog plesnog teatra. Dospd@énji laureati
su DALIJA ACIN THELANDER, ISIDORA STANISIC | JOVANA
RAKIC.



(IGOR KORUGA, NA TRACI)

2015.

U Novom Sadu osnovan je PRAKTIKABL - PLATFORMA ZA
SAVREMENU UMETNOST I KULTURU. Osnivaci su umetnici iz
oblasti savremenog plesa, muzike i vizuelnih umetnosti: JELENA
ALEMPIJEVIC, DUNJA CRNJANSKI, FROSINA DIMOVSKA,
SARA TOSIC | LUKA KULIC.

2016.

Nekoliko organizacija nezavisne plesne scene podize tuzbu
protiv Ministarstva kulture i informisanja Republike Srbije zbog
neregularnog i netransparentnog rada konkursne komisije, zbog
¢ega je velik broj organizacija i samostalnih umetnika (ukljucujuci
UBUS, Bitef Dance Company i Stanicu Servis za savremeni

ples) bio uskrac¢en za sredstva i onemoguc¢eno im je obavljanje
godisnjih aktivnosti. Tuzba je usvojena od strane Upravnog suda.



2017.

FORUM ZA NOVI PLES prestaje sa radom.
BITEF DENS KOMPANIJA radi na minimumu budzeta.

Odrzana je manifestacija DANI SMILJANE MANDUKIC na
inicijativu Sanje Krsmanovi¢ Tasi¢ i Hleb Teatra.

Vecina umetnika i trupa i nezavisnih pozorista nije, ili je viSe nego
skromno podrzana od strane institucija kulture u Srhbiji.

NE POSTOJE STALNA MESTA ZA STVARANJE |
PREZENTACIJU razvoja savremenog plesa i publike.

NE POSTOJE STRUKTURNI GRANTOVI ZA NEZAVISNE
ORGANIZACIJE jer je to jedini odrzivi nacin da svoj rad ulazu u
strateski razvoj svog polja.

NE POSTOJE REGIONALNI GRANTOVI ZA ZAJEDNICKE
PROJEKTE u savremenoj umetnosti kako bi se omogucilo
prisustvo i vidljivost svake zemlje Sirom Regiona i Evrope.

Ne postoje transparentne procedure, procesi donosenja odluka
i ucesc¢a relevantnih profesionalaca u stvaranju specifi¢nih
politika i instrumenata za savremeni ples. Zato Stanica Servis
za savremeni ples i Nomad Dance Academy pokrecu NOMAD
DANCE ADVOCATES in Belgrade 2017, dogadaj posveéen
zagovaranju za opstanak i razvoj savremenog plesa u Srbiji i
Regionu.

59

Tokom dvehiljaditinh godina deluje vedi broj autora, uglavhom
specificno vezanih za savremeni ples. Medu njima su pomenuti
NELA ANTONOVIC, BORIS CAKSIRAN, DALIJA ACIN
THELANDER, DRAGANA ALFIREVIC, ISIDORA STANISIC,
BOJANA MLADENOVIC, DUSAN MURIC, SASA ASENTIC,
DANICA ARAPOVIC, SVETLANA PUROVIC, DENES DEBREI,
a kasnije i autori mlade generacije koji i danas rade: MILOS
SOFRENOVIC, BRANKA ZGONJANIN, KSENIJA DORPEVIC,
OLGA GLISIN, TIJANA MALEK, MILICA PEROVIC, DRAGANA
STANISAVLJEVIC, IVANA TABORI, ALEKSANDRA BJELAJAC,
DRAGANA BULUT, BOJANA DENIC, PORDPE MAKAREVIC,
ALEKSANDAR ILIC, ANA DUBLJEVIC, MARKO MILIC,
NENAD MILOSEVIC, HULIA GOROSITO, MIONA PETROVIC,
DUBRAVKA SUBOTIC, JOVANA RAKIC, IGOR KORUGA,
LJILJANA TASIC, BRANKA ZGONJANIN, MILOS ISAILOVIC

i drugi.

Plesaci/performeri (neki od njih radili su i rade kao plesni
pedagozi i tako znacajno doprinose sceni) koji su se obrazovali i
radili u periodu od 2000. godine do danas su: ANA IGNJATOVIC
ZAGORAC, MILICA PISIC, ASHEN ATALJANC, JELENA
MILANOVIC-CIRICA, HULIA KAROLINA GOROSITO, NANAD
MILOSEVIC, ANDRIJANA LUBINA, DUNJA CRNIC, DRAGANA
MILOSEVIC, NEVENA UROSEVIC, PREDRAG RADOVANCEVIC,
CARNI PERIC, PREDRAG RAKIC, JELENA STOJILJKOVIC,
DUBRAVKA SUBOTIC, DRAGANA STANISAVLJEVIC,

TIJANA MALEK, ANA BASTAC, SANJA VINKOVIC, NIKOLA
VRANIC, NEVENA UROSEVIC, UROS PETRONIJEVIC, DEJAN
KOLAROV, NIKOLA TOMASEVIC, LUKA LUKIC, NATASA
GVOZDENOVIC, STOJAN SIMIC, DANIJEL TODOROVIC,

OLGA AVRAMOVIC, FROSINA DIMOVSKA, MAJA GRNJA,
JELENA KOLCERIU, ANDREA KULESEVIC, ANA LECIC-
INJAC, DANIJELA VOJNOVSKI, JELENA SUJICA (AKTIVNI U
FORUMU ZA NOVI PLES), KAO | PLESACI TRUPE PERPETUUM
PLESNI CENTAR, TEATRA MIMART i drugi.

U poslednjih nekoliko godina na sceni su aktivni i plesaci,
pedagozi i autori najmlade generacije Skolovani u baletskim
Skolama u Beogradu, Novom Sadu i Pancevu, na Institutu

za umetnicku igru i neformalno kroz radionice i edukacione
programe, a medu njima su: SARA TO§IC'Z, JELENA
ALEMPIJEVIC, INA MADZAR, ZELJKA JAKOVJEVIC, MIA INIC,
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TEODORA BEBA ZIVKOVIC, ENA ETINA GUCUNSKI, NATASA
VRANESEVIC, NATASCHA SCHMELZ, JANA MILENKOVIC,
TAMARA PJEVIC, MINA KONTIC, JOVANA ZELENOVIC,
BRANKO MITROVIC, VLADIMIR CUBRILO, KATARINA
BUCIC, MARIJA VUCENOVIC, KATARINA STOJKOVIC, MAJA
MARKOVIC, BORIS VIDAKOVIC, JOVANA IKONIC, MILA
STIJAK, JELENA BULATOVIC, STOJAN SIMIC, VLADIMIR
ARSENIJEVIC, LUKA MIHOVILOVC, STEFAN VESELINOVIC,
TIJANA SUCUROVIC, NINA PANTOVIC, KATARINA
ILIJASEVIC, VANJA HALUPA, ANDREA DOBRIC, TRISTAN
AL-HINNAWI, JAKSA FILIPOVAC, LUKA STOJKOVIC, ADREA
KARGACIN, NINA PUTNIK, ALEKSANDRA CAVIC, MILICA
MUCIBABIC i mnogi drugi....

Takode postoje umetnici, kulturni radnici i institucije koje

su svojim zalaganjem podrzavale umetnicki rad, vidljivost i
opstanak savremene plesne umetnosti ili blisko saradivali sa
umetnicima i organizacijama: LJUBICA BELJANSKI RISTI('Z,
DIJANA KRZANIC TEPAVAC - ASSITEJ SRBIJA, NEZAVISNA
KULTURNA SCENA SRBIJE (NKSS), REDITELJKA IVANA
VUJIC, SUNCICA MILOSAVLJEVIC, CIRKUSFERA, IVANA
KORAKSIC, IRENA RISTIC, ANDELKA NIKOLIC (HOP.LA),
MILENA DRAGICEVIC SESIC, MILAN MARKOVIC MATTHIS

i mnogi drugi.

Napomena: Za stvaranje ove istorijske linije sluzili smo

se informacijama pronadenim na internetu i dobijenim u
razgovorima sa pojedinim akterima plesne scene (intervjuima
sa umetnicima i radnicima u kulturi, internet stranicama trupa i
organizacija, tekstovima ¢asopisa).

61

KORISCENI TEKSTOVI | INTERVJUI:

Ana Vujanovi¢, ,,Scena savremenog plesa“, Misko Suvakovié,
Istorija umetnosti u Srbiji XX vek, Orion Art, Beograd, 2010.

Ana Vujanovi¢, “Performance and/as (Mis)communicational
community”, master seminar, Universidad de Arte Reina Sofia,
Madrid, 2010; TkH br. 12

Ana Vujanovi¢ i Sasa Asenti¢, “Tiger’s Leap into the Past” i
“Recycle Bin” https://vimeo.com/search?q=Tiger%E2%80%99s+
Leap+into+the+Past+%28evacuated+genealogy %29

Vera Obradovi¢, disertacija ,,Koreodrama u Srbiji u 20. i 21. veku:
rodna perspektiva“, Centar za rodne studije, Univerzitet u Novom
Sadu, 2016.

Casopis ,Orchestra“ podlistak 59-62, 45-50, 52-53 (autori
tekstova: lva Ignjatovi¢, Ljiljana Misi¢, Milica Zajcev)

Xavier Le Roy, Bojana Cveji¢, Gerald Siegmund, “To end with
judgment by way of clarification,” i ur. Martina Hochmuth,
Krassimira Kruschkova, Georg Schoéllhammer, u /t takes place
when it doesn’t: On dance and performance since 1999,
(Frankfurt: Revolver, 2006), str. 49-56.

Jan Ritsema, “About Choreography”, 100 definicija o koreografiji,
WWwWw.corpusweb.net

,Kontekstualna umetnost u zemljama Istocne Evrope: Pristupi,
dijagnoze i tretmani problema”“ radna grupa ,, Termini“ u okviru
projekta Raskolovano znanje (0"0): (@abecednim redom) Milena
Bogavac, Dragana Bulut, Bojan Dordev, Andela Cirovi¢, Sinisa
Ili¢, Milan Markovi¢, Katarina Popovié, Ljiljana Tasi¢
http://www.antijargon.tkh-generator.net/2010/12/04/
kontekstualna/?lang=sr

Milica Ivi¢ i lgor Koruga, Arhiviranje savremene plesne umetnosti
u Srbiji: Problematike sa institucionalizacijom ili o izdaji
“nezavisnosti” lokalne plesne scene, Maska Casopis za scenske
umetnosti, posebno izdanje, Ljubljana 2017.
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Prirué¢nik STA JE TO SAVREMENI PLES (U SRBIJI) je nastao
na inicijativu umetnika i kulturnih radnika okupljenih oko
organizacije Stanica Servis za savremeni ples, a povodom
dogadaja Nomad Dance Advocates in Belgrade 2017.
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Priruénik STA JE TO SAVREMENI PLES (U SRBIJI) sadrzi
kratka objasnjenja i uvid u osnovne elemente i faze razvoja
ove umetnicke prakse u Srbiji. U nasoj sredini savremeni
ples je mlada oblast Ciji su nosioci razvoja samoorganizovani
i mahom vaninstitucionalni akteri pleshe scene. Ona se

tako gradi kao izraz njihove Zelje i potrebe da svoje polje
rada uvedu u sistem kulture u svojoj sredini: urede uslove
rada, jaCaju pozicije i prepoznatljivost umetnicke zajednice,
uvedu je u medunarodne tokove, kao i da odrzavaju stalnu
komunikaciju sa publikom i drugim profesionalcima iz sli¢nih
ili razlicitih umetnickih polja.




