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Marijana Cvetkovié

Stanica Seruvis za savremeni ples

U dve kratke priédc,()’"’{storiji ple§a u XX veku
ispri¢anoj krg,z/'ﬁi;elomne datuméf‘kljuéne na-
slove, krgziﬁjvec’a imena i njihova dela, sazeta
je i istd}ija savremenih plesnih scena u Srbij,
Makedoniji i Hrvatskoj, ali i skrivena istorija
jcdnc;sarndnje izmedu francuskog Tuluza i Beo-
grada. Zahvaljujudi neverovatnoj toplini i po-
svecenosti Pola Erika Labrosa iz uprave, Mari-
on Mizak, pedagoskinje i umetnice, i Peca Vile-
sarna, Zaduienog za rad sa puElikom, koji rade
u Nacionalnom centru za razvoj korcogmﬁjc

(CDCN) u Tuluzu, Stanica Servis za savreme-

i ples dobila je priliku da sa svojim partneri-
kn‘na iz Hrvatske i Makedonije razvije projekat

chn Generator. Njime su francuska iskustva u
gradenju buduée publike za ples prilagodena
poti‘qbama ovdasnjih plesnih zajednica da
rade s“ak‘ mladima i priblize im jezik i znacenje
dvadesctovekovnih i savremenih plesnih praksi.
Kroz ovako ispri¢anu (plesnu) istoriju nase
kulture prémiéu i kratke price o umetnicima i
delima kojilsu obelezili i specifican razvoj
onoga §to danas nazivamo savremenim plesom
u Srbiji,

na savremene aut“orc kako bi se afirmisao nji-

Makcd‘b‘piji i Hrvatskoj, sa naglaskom

hov rad u ovoj sredini. Time smo zeleli da po-
kazemo da se ono $to se danas formira i razvi-

ja u svetu savremenog plesa u nasem regionu nadovezuje
na evropsku (i americku) istoriju plesa, ali, u isto vreme,
nosi specificnosti ovog kulturno-politickog konteksta i
svih njegovih dobrih i losih strana. Kako je savrementi ples
medu najmladim oblastimaﬂ\é\:wremcnc umetnosti, sto mu
daje slobodu da se razvija bez optcrcccnla nasleda i insti-
tucionalizovanih kanona, on tesko dolazi ‘do svog mesta u
sistemu kulture. Otud je potreba za ovakwm\p}*o]cktlma
jos veca jer oni omogucavaju kontinuitet u 0br:ﬁ‘m{gnju i
informisanost o oblicima plesne umetnosti i medu dccom

(buduéim stvaraocima ili publikom) i medu nastavnicima -
koji su vazni mcdijat()ri u procesu razvoja i negovanja
kulturnih potreba dece.

Ove dve igt’brijc su samo prvi korak u daljem rzizvoju pro-
jekta Teen Generator jer ¢e one biti sredstvo za rad sa de-
com u osnovnim i srcdnjim skolama $irom naécg regiona.
Aktivnosti Ce se razgranavati tako da obuhvate sto vise
skola, kulturnih centara, festivala i drugih mesta na kojima
se neguje posvecen rad sa dccom i ulaganje u njihovu
buduénost. g ¢

Zahvaljujemo-se Nacionalnom centru za razvoj koreografi-
je u Tuluzu na nesebi¢noj pomoc¢i da se njihova ideja pro-
siri w'ovom delu Evrope, kao i Francuskom institutu u

,,,—*Béogradu i mrezi Teatroskop koji su nam pemogli da pro-

jekat lakse pripremimo i otpo¢nemo.



Annie Bozzini

(Centar za koreografski razvoj) Tuluz

coc

ples

Nakon istorije plcsa u 10 datuma koja je pokri—
la ¢itav vek istakavisi 10 korcograskih dogada-
ja upisanih u istoriju XX veka, ova nova serija
predlaze nekoliko elemenata za delimié¢no i

subjektivno ¢itanje savremenosti plesa.

Prolazedi kroz sasvim razlidite stilove koji pra-
te evoluciju drugih umetnickih oblasti, narocito

vizuelnih umetnosti, istorija koju ovde predlazemo ne skri-
va dugorocni uticaj kakav imaju dvoje vrhunskih umetnika
poput Mersa Kaningama i Pine Bau$: on kroz istrazivanje
pokrcta kao jcdinog izvora plcsa, a Pina Baus ukazujuéi na
emociju kao pokretaca svake predstave. Iako su ova dva
primera nezaobilazna da bi se razumeo savremeni ples, nasa
istorija ide u neo¢ekivanim i slobodnim praveima: protok
radova i umetnika doveo je do udruiivanja zanrova k()jc
nije bilo moguce ni zamisliti u prethodnom stole¢u. Prozi-
manje disciplina je, bez sumnje, najznacajnija karakteristi-
ka umetnosti poslednjih decenija. Veze koje se ostvaruju
medu zanrovima, od africkog do klasi¢nog plesa, vidimo
na svakom kontinentu. Mcéanjc disciplina, pozori§ta, vizuel-
nih umetnosti, pop muzike... sve to doprinosi pojavi plesa
kojem je sve teze nadi adekvatno ime i koji je jedna od
najdinamic¢nijih umetnosti na pocetku XXI veka.

Sve to povremeno Zbunjujc pub]iku i pomera njena uvere-
nja, posebno zato $to se menja sam status tela i sto ga po-
jedini umetnici smestaju ogoljenog u centar svog istraziva-
nja. Cilj ove brosure koju prate inserti iz filmova, je da
vodi glcdaoca ka §ircnju vidika i percepcije plcsa koji je
otvoren, velikodus$an i koji uzmice prcd uobiéajcnim kate-
gorizacijama, te da bi se otvorio prostor za novu umetnost

pokreta, neizostavni deo drustva u stalnim promenama.
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Pina Bau$ (Pina Bausch]),

plesni teatar na svom vrchuncu

1978.

Insert iz filma Café Miller,

Pina Baus$ je rodena 1940. godine u Nemackoj. Nakon
skolovanja u Esenu odlazi sasvim sama brodom za Nju-
jork 1959. Tamo ¢e uporedo studirati i raditi sa raznim
crupama. Vraéa se u Nemacku da bi plesala u Folkwang
Ballet u Esenu, a potom dolazi na ¢elo ovog baleta 1969.
i ostaje do 1973. Tu e stvoriti svoje prve koreografije, a
potom udi u Operu Wuppertal i zapoceti karijeru koja
de trajati sve do njene smirti 30. jula 2009. Na revolucio-
naran nacin pristupice tradicionalnim scenskim po-
stavkama. Njeni prvi komadi izazvace prave skandale.
Publika ¢e vredati plesace i pretiti koreografkingi, tesko
podnosedi okruene i brutalne prizore ljudskih odnosa,
o ¢emu svedodi ovaj insert iz Café Miiller, ostvarenja
po kome ¢ée postati poznata Sirokoj publici. Radi se o
jedinstvenom jeziku u kome redi, slike i pokreti dosezu
intuicijom do veoma dubokog osecanja, koje ona tezi
da ispolji sa precizno$éu, cesto polazedi od iskuseva
podeljenog sa svojim plesa¢ima. Njene postavke plesnog
teatra, koje idu mnogo dalje od jednostavnog uoblica-
vanja pokreta, ¢ine od nje umetnicu ¢iju univerzalnost
izraza prepoznaje sa divljenjem publika celog sveta.
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Insert iz Biped,

1999.

Americki umetnik roden 1919. godine, Mers Kanin-
gam bio je aktivan punih $ezdeset godina, sve do smrdi
2009. Uzburkao je svet plesa i nametnuo apstrakenu
formu oslobadajuci predstavu svake narativne dimen-
zije i ukidajudi dominaciju muzike nad plesom. Mers
Kaningam, neumorni tragalac za svakojakim modernim
mama, uvek se interesovao za nove tehnologije. Bio
je jedan od prvih koreografa koji su koristili video kao
sredsty stvaranje i izmisljanje pokreta. Ovaj aut
koji je sa jednom ekipom kanadskih istrazivaca osmi-
slio kompjutcrski program za gradenje pokl‘ctu prime-
njenog u plesu, posvetice nekoliko svojih poslednjih
ostvarenja poetskom pristupu savremenim tel 0gi-
jama. Biped je narocito ostvarenje u kome slike pret-
hodno snimljene digitalnom tehnikom bivaju projek-
tovane na ckranu ispred scene i direktno se nadove-
zuju na pokrete plesaca. Sve to zajedno stvara vrstu

retne slike, idealne za meditaciju.




i Forsythe),

iam

Forsajt (Will

ijam

Vil

abeceda gestova

Insert iz Improuvisation Tehnologies,

1999.

Amerikanac roden 1949, nastanjen u Nemackoj od 1973.
godine, klasi¢ni plesa¢ zadojen rokenrolom i muzickom
komedijom, koreograf strasno zaljubljen u arhitekcu-
ru, likovne umetnosti i filozofiju, Forsajt unosi u ples
otvorenost duha i veoma $iroku kuleuru. Zabavlja se
dok krsi kodove principom dckonstrukcijc jcxikzl usvo-
jenim od francuskih filozofa svoga doba. Sa svojim ple-
sa¢ima razvio je poseban rad tela, pre svega umnoza-
vanjem ravni razvijanja nrtikulncijn, uvijanjima oko
sopstvenog tela do granica gubljenja ravnoteze, a sve
uz ubrzavanija i uz spekeakularne varijacije brzina. Nje-
gova n:xjsvc’lij:x ostvarena prcdstzlvljcnzl su u vidu do-
kumenata u kojima se postavka, glas i pokreti nalaze
u sluzbi jedne ideje. Privlace ga nove tehnologije i jos
1990. godine objavio je metod prenosenja svoje umet-
nosti na kompake disku. Tu savremenu tehnologiju
vidi prvenstveno kao sredstvo da se organizuju i raz-
viju istrazivanja u plesu, pre nego kao medij koji sluzi
da se sacuvaju snimci ili tragovi njegovih dela. Ovim
novim putem prenoéenjﬂ znanja Forsajt iznosi sustinu
svoje tehnike, stvarajudi posebnu skolu u plesu.



An-Tereza de Kersmaker (Anne-Teresa De Keersmaeker),

muzicko telo

1983.

Insert iz Rosas danst Rosas,

An-Tereza de Kersmaker je belgijska koreografkinja, ro-
dena 1960. godine. Jedno vreme pratila je nastavu u skoli
MUDRA koju je otvorio Moris Bezar (Maurice Béjart)
u Briselu, a potom je otisla u Njujork, gde je dovrsila
skolovanje. Kao vrlo mlada pocela je da stvara koreogra-
fije kao stilsku vezbu na repetitivnu muziku Stiva Rajha
(Steve Reich). Muzicka linija bice uvek u centru njenih
projekata, na kojima nastavlja da radi sa trupom Rosas
u okviru skole PARTS, koju je osnovala u Briselu. Imala
je 23 godine kada je napravila delo Rosas danst Rosas, koje
je prcdstzlvila kao »seriju pokrcm i poza uzeti prcvasho—
dno iz svakodnevnog Zivota, a manje iz tradicionalnog
plesnog jezika“. Kvartet mladih i energi¢nih Zena izvodi
ovu koreografiju uz istan¢ano odabranu, minimalisticku
muziku, podeljenu na Cetiri razli¢ita vremena. Gledaocu
je pusteno na volju da se veze za tu malu zensku armiju
koja donosi na scenu svaki pogled, svako savijanje zgloba,
opustanje vrata ili trupa u frazi vrlo preciznih brzina,
impulsa i padova. Ovo delo nastalo 1983. godine redov-
no se izvodi i nosi pecat stila An-Tereze de Kersmaker.
Nakon njega, ova umetnica je uradila vise od trideset

koreografija koje se izvode Sirom sveta.



Valc (Sasha Waltz),

Sasa

slikovno telo

2000.

Insert iz Kérper,

Predstavljena kao naslednica Pine Bausch po svojoj Zelji
da reinterpretira zivot i urbano okruzenje na pozoris-
nim daskama, Sasa Valc je osnovala trupu 1993. godine
u Berlinu. U svojim ostvarenjima polazi od drustva, a
potom se p(\SV‘CéLIjC istraiiv:mju telau jcdnom apstrakt—
nijem okruzenju. Udaljavajudi se tako od plesnog tea-
tra, ostvaruje monumentalne “freske” poput predstave
Korper, nastale posle njenog dela posvecenog holokau-
stu i uradenog po narudzbini za otvaranje Jevrejskog
muzeja u Berlinu. Tu je telo predstavljeno u gomili,
kao roba u izlogu, vrhunska ili sumnjiva, ulepsana ili
zapustena, ono postaje ogledalo istorije i njenih mon-
stuoznosti i nasilja, jedne istorije koju re¢i tesko mogu
da prikazu. Autorka teatra tela koji slavi modernost
Covecanstva u potrazi za svojim vitalnim prostorom,
Sasa Valc, i dalje nastanjena u Berlinu, donela je novi
pogled na plesni teatar kome je Pina Baus$ prethodno

povratila uzviSenost.



$idi Labri Serkaui (Sidi Labri Cherkaoui),

umetnost meSavina

2000.

Insert iz Rien de rien,

Sidi Labri Serkaui nasledio je dve kulture — flamansku
i marokansku. Roden je 1976, a plesom je poceo da se
bavi kroz emisije varijetea, da bi se potom upisao na
PARTS, skolu na ¢ijem je ¢elu An-Tereza de Kersmaker.
Kao vrlo mlad ulazi u svet kompanijc Ballets C de la
B, gde najpre sledi velikodusnog Alana Platela (Alain
Placel), a potom pocinje da stvara sopstvene koreogra-
fije. Rien de rien, njegovo prvo ostvarenije, vec nosi obe-
lezja osnovnih preokupacija ovog autora od gume, spo-
sobnog da izvede najneverovacnije figure. Serkaui uskla-
dujc gcstiku]aciju sa svojim govorom. Kroz njega gov-
ori su¢eljavanje kultura, govori religija, iskljucivost ili
ljubav, a scenu vidi kao teren pomirenja i integracije,
mesto na kome se rase, religije, kulture i Zivorna doba
uskladuju u svojoj humanosti, ponekad religioznoj,
uvek punoj razumevanja za druge. Cesto izvodena di-
rekeno sa muzi¢arima, ostvarenja ovog umetnika teze
da proteraju ponizenja i provokacije koje se radaju iz
neprihvatanja razli¢icosti.



Hip-hop od Njujorka do La RoSela

1982.

Insert iz Wild Style,
iz Les Corps Etrangers,

2006.

Insert

Politi¢ki obojen, pokret hip-hop rada se u Bronksu,
cetvrei l\'jujorkﬂ prvenstveno nastanjenoj crnom popu-
lacijom, pocetkom sedamdesetih godina, pod autori-
tetom Bambaatae. Film Wild Scyle (Divlji stil) govori

o pocetku jednog pokreta koji je objedinio umetnost
gr:xﬁtzl, plcszlﬂ muzike. Breakdance plcszléi iz Rock Stea-
dy Crew, koji su ovladali ovom izuzetnom tehnikom,
bi¢e prvi ambasadori stila koji ¢e potom osvojiti svet.
lako amaterski izraz roden na ulici, hip-hop ples ée
se vremenom profesionalizovati i u Francuskoj ¢e biti
oformljene mnoge grupe koje ée stedi veliki ugled. Pri-
menjen i u vrhunskim komedijama, budi pravi entuzi-
jazam kod mlade publike. Najveée priznanje ogleda se
u nominovanju jednog hip-hop koreografa za upravni-
ka CCN (Nacionalni koreografski centar u La Roselu) —
to je Kader Atu (Kader Accou), koreograf trupe Accro-
rap od 1993. On je postao promoter univerzalnog plesa
koji tezi da integrise sve plesove sveta kroz njihovu
duhovnu otvorenost, o ¢emu svedodi insert iz njegov-
og ostvarenja Les Corps Etrangers (Strana tela), koje pred-
stavlja razmisljanje o drugima, drugacijima.



Boris Sarmac (Boris Charmatz),

iskustvo prostora

Insert iz Ascension,

Insert iz Horace-Benedict,

2001.

2001.

Ascension i Horace-Benedict su dva filma snimljena na
inicijativa umetnika Borisa Sarmaca. Prvi koji predsta-
vlja direkenu aluziju na delo Aatt enen tionon, zamisljen
je na prostoru od tri horizontalne ravni. Na svakoj od
tih ravni nalazi se po jedan plesa¢ i jedna plesadica,
delimi¢no goli, delimi¢no gledani odozdo, dok su gle-
daoci smesteni oko te strukture. Tako dolaze do izra-
zaja snazni pojmovi kao $to su nagost, istupanije, origi-
nalna postavka koja rastace uobi¢ajene norme i fizicki
angazman kojima se nastavljaju istrazivanja fluidnosti
i organskog nasledeni od prethodnih generacija. Drugi
film tezi da prenese dvadesetak umeenika u jedan dru-
gi kontekst, u ovom slu¢aju na Alpe, u klisuru Semno-
za. Serija performansa izvodi se usred prirode, izvode
je saputnici koreografa i to je iskustvo koje ¢e mozda
potaknuti neko novo ostvarenje. Radeni jednim dru-
gacijim korcografskim priscupom, ova dva primera po-
kazuju avanturisticki duh koreografa koji ume da iz-
mesti sve izvesnosti o predstavi tela i “Zive predstave”,
bez kompleksa i ograni¢enja.



Nakon usavrsavanja u oblasti savremenog plesa, koije je
] g F 1€]

Bel),
2001.

u njegovo vreme pruzala §kola CNCD u Parizu, potom
asistiranja Filipu Dekufleu (Philippe Decouflé) na
Olimpijskim igrama u Albervilu 1992, Zerom Bel se

érome

udaljava od standardne produkcije i pocinje da potpi-

nova naracija

Insert iz predstave The show must go on,

suje ostvarenja u kojim:x u potpunosti preispituje uobi-
C‘:\jcnc sisteme pozori§11og izraza. Veoma pmmiéljcnc
od pocetka, njegove koreografije, u novom zanru, dra-
maturski integrisu pricu i citate. Na primer, u Shirto-
logie se ¢itav jedan tekst razvija od logotipa i natpisa

Zerom Bel (J

od$tampanih na mno$tvu nanizanih majica. U The show
must go on, umetnik primenjuje isti princip tako $to od
poznatih muzic¢kih ostvarenja sadinjava tekstove koji
postaju potka pozorisne i koreografske akcije. Komad
tako sledi principe i pravila prvobitne bpozorisne igre,
svetlo se pali (Let the sun shine in), dolazi do okupljanja
(Come together), plese se (Let’s dance), prikazuju se sve
ljudske aktivnosti (13 pesama) sve do predposlednje
pesme u kojoj se umire (Killing me softly wich this song)
pre nego $to se krene sa legendarnom pesmom grupe
Queen, The show must go on, po kojoj je komad dobio
ime. Uznemiravajuée, delo Zeroma Bela zapravo samo
polazi od bukvalnih teatarskih nacela, ali upravo je to
wbukvalno” ono $to postavlja pitanja.




Dragana Bulut, ples-teorija-politika

Insert iz predstave Pass It On,

2012.

Dragana Bulut je autorka koja je uspe$no povezala cle-
mente plesa i koreografije sa teorijom umetnosti i dru-
Stva i politickom kritikom savremenog sveta. Ova pred-
stava u sebi sadrzi elemente «realnosti» koji zbunjuju
publiku tako da gledalac nije siguran $ta je izrezirano,
a $ta je stvarno. U toj igri neizvesnosti, humora i poli-
ticke kritike Draganina “igra na sceni” ¢esto preuzima
dogadaje iz sveta van plesa i pozorista. Predstava Pass
it on je performans realizovan kao aukcija koja se bavi
pitanjem autorstva, odnosa izmedu materijalnog i ne-
matcrijalnog u umetnosti i vrednosti umctniékog prcd—
meta. Tokom nje, publika stvarno uéestvuje u aukeiji
sirokog spekera predmeta, tekstova, pokreta i ideja za
koje obi¢no verujemo da se ne mogu kupiti i posedo-
vati. Ali, postepeno uvlacenje publike u igru kupovi-
ne, zelju za posedovanjem umetnosti i umetnikovog
dela, dovodi nas do otreznjenja od opijenosti konzu-
meristickim porukama.
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